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Volume One (Azollaceae - Oxalidaceae) 

Important families: Azollaceae, Leguminosae, Cruciferae, 

Caryophyllaceae, Chenopodiaceae, Oxal1idaceae.. 

Pages: 1-xv1, 419, with 544 line drawings 1n 67 plates, 94 colour photographs, and index to scientific names. 
Date of publication: February 1999 
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Important families: Geranlaceae, Zygophyllaceae, Euphorbiaceae, 

Malvaceae, Umbelliferae, Asclepiadaceae, Convolvulaceae, Boraginaceae.. 

Pages: 1-xv1, 352, with 409 line drawings In 71 plates, 94 colour photographs, and index to scientific names. 
Date of publication: November 2000 

ISBN: 977-5429-22-6 


Volume Three (Verbenaceae - Compositae) 

Important famıil1es: Compositae, Verbenaceae, Lab1latae, Solanaceae, Acanthaceae, Plantaginaceae, 
Scrophulariaceae.. 

Pages: 1-xv1, 373, with 384 line drawings 1n 77 plates, 128 colour photographs, and index to scientific names. 
Date of Publication: December 2002 

ISBN: 977-5429-25-0 


Volume Four Monocotyledons (Alismataceae - Orchidaceae) 

Important families: Gramineae, Cyperaceae, Alliaceae, Najadaceae, 

Potamogetonaceae, Iridaceae, Amaryllidaceae, Lemnaceae, Palmae, Orchidaceae 

Pages: 1-xv1, 617, with 404 line drawıng 1n 130 plates, 159 colour photographs, key to major divis1ons and 
to families, Vernacular-Latin / Latin- Vernacular names, glossary of botanical terms, and cumulative Index 
to genera and families. 

Date of Publication: August 2005 
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إصدارات جديدة 


E E 
وفتحت أبواب الأرض من أجلى‎ 
وفتحت آقفال "جب من آجلى‎ 

إن الذی کان یحرسنی هو من حررنی من قیودی 

وإن الذى ربط ذراعه بذراعى هو الذى أنزلها إلى الأرض 
لقد فتح فم البجعة من جلى 
وانشق فم البجعة من آجلى 
وترکنی آخرج بالنهار فی آی مکان 
ريده 

لقد استعدت نبضات فلبی 
وقدمی 

وأتكیٌ على جانبى الأيمن 
وآنهض على جانبى الأيمن 
وآتكیٌُ على جانبى الأايسر 
وآنفض عنی غباری 

إن لسانی وفمی هما دلیلای 
للحكمة 

إن الذى يعرف بأمر هذا الكتاب 
TN LCT‏ 
ال 

Oy 


من تعويدة الخروج بالنهار 
(کتاب الموتی) 


The Heritage of Egypt 
العدد الخامس‎ 


الملابس والاأزياء فى مصرالقديمة 
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لقد برع المصري القديم فى صنع وتصميم ملابسه وآزيائهء وقد 
ظهرت لنا طرز وآنواع مختافة من هذه الملابس سواء لمختلف الطبقات 
الاجتماعية على جدران المقابر والمعابد أو ما تبقى منها حتى الآنء 
فقد وصلتنا بقايا ملابس استطاع الدهر آن يحفظها بفضل مناخ مصر 
الفريد وهى موزعة على امتداد التاريخ المصري القديم بدءاً من عصر 
الآسرات الأولى»ء وعدا بعض الاستشاءات النادرة فان الملابس التى 
قاومت عوادي الدهر هى التى صنعت من أقوى الأقمشة وبالتالى 

واستنادا إلى ذلك فهى تقدم لنا صورة غير كاملة عن الزي المصرى 
وتبدو لنا أن طرز الأزياء محدودة لأول وهلةء ولكن إذا أخذنا فى 
الإعتبار ما أدخل عليها من تعديلات شتى بفضل استخدام الأنسجة 
ال فة و انار هة کے کل آلا ركا مدی الاب ايداع 
لذدوق تصميم الزي المصرى ولحسن الحظ فإن التصاوير تقوم بسد 
النقص فى المعلومات المستمدة من البقايا المكتشفة» صحيح آنها 
تؤكد ثبات الزي المصري.» إلا آنها تكشف عن نماذج خاصة لملابس 
الأعياد واهتمام المصربين بالأقمشة المزركشة المستوردة من الخارج 
مع بداية الدولة الوسطی» كما تبرز الاختلافات بین زى ملابس السيدات 
والخادمات» هذا غير الملابس المميزة المخصصة للألهة وبعض 
الكهنة. آما النعال فقد صنعت جميعاً طبقاً لنموذج موحد فطرف 
النعل الأمامي معقوف مع وجود لسان بين إبهام القدم والإصبع الثانىء 
وقد صنعت من الألياف النباتية المجدولة أو من الجلد الطبيعى 
المصبوغ باللون الأبيض ما عدا نعال توت عنخ آمون المصنوعة من 
الذهب وغير الملائمة للمشى('. 

وللتعرف على مختلف أنواع آزياء المصريين تتوفر لنا مجموعات 
عديدة من الملابس ذاتهاء إذا ما حفظها لنا الزمن من البلى. تم القوائم 
الخاصة بمرافبه غسل الملابس وتوزيعها. وما ذكر عنها فى العقود. 
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Po! 


ورا الا ال وا اعرا عة ر هده الصا اة 
متكاملة إلا أنه يندر أن تتفق معاً فى واقع الأمر. فلم نتعرف سوى على 
القليل من أسماء الأقمشة والملابس بما لا يدع مجالا للشك. إن 
ال الا اك ةا ع داد ا د لے یرت ما الال 
والنساء على حد سواء والتى نشاهدها فى رسومات ونقوش وتماثيل 
بعض العصور يصعب مقارنتها بالشواهد الأخرى غير الدقيقة التى 
وصلت إلینا آو إیجاد آي وجه شبه بينهما. 

وبداية سنتحدث عن صناعة النسيج فى مصر القديمة لنرى كيف 
صنع المصري القديم ملابسه بشتى أنواعها وأشكالها. 


صناعة النسيج في مصرالقديمة 

تشهد المناظر التي تزين جدران المقابر بآن مصر القديمة كانت 
رح اع اکان وای فوت وة مم ارجات المصرا 
القديمة. ولم يكن الكتان وحده هو الليف النسجي المستخدم فقد 
عثر أيضاً على منسوجات مصنوعة من صوف الأغنام وشعر الماعز, 
وألياف النخيل والحشائش» وقصب (بوص) السلال (الغاب). 

وقد آخرجت الحفائر عدة أمثلة لمنسوجات من شعر الماعز من 


۰۲۰۰۱ دومينيك فالبیل› الناس والحياة فى مصر القديمةء ترجمة: ماهر جويجاتی» مراجعة: ذكية طبوزادة. القاهره‎ -١ 
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موقع قرية العمال في تل العمارنة » والتي يرجع تاريخها إلى منتصف 
القرن الرابع عشر قبل الميلاد . كما عثر على آمثلة شبيهة في مواقع 
أخرى قديمة. 

ولم يكن للألياف الحيوانية نفس الأهمية في صناعة الأقمشة: 
حيث لم يكن الصوف في تلك العصور مناسباً للغزل. كما أن قدماء 
المصريين كانوا يعتقدون آن الصوف غير نظيف. فاستخدموه فقط 
في صناعة الثياب الخارجية التي كانت تترك خارج المعابد. ويدلل 
على قدم استخدام الصوف أيضاً إلى جوار الكتان ما عثر عليه في 
إحدى مقابر 'حلوان' من الأسرة الأولى» إذ عثر على بقايا هيكل عظمي 
لإنسان كان ملفوفاً في قماش من الصوف. مما يؤكد أن المصريين في 
ذلك العهد كانوا يعرفون الأقمشة الصوفية. كما عثر على بعض عينات 
من نسيج الصوف الملون في نقادة و بلاص من عصر ما قبل 
الافر اتا 

ويصنع ليف النخيل من لحاء آنواع مختلفة من النخيل» وكان يستخدم 
في صناعة الحبال منذ العهود القديمة. 

ولا تظهر الحفائر الكثير من منسوجات آلياف النخيل» ولكن عثر 
على قطعة من القماش في 'تل العمارنة" بها سلسلة من عقد (آنشوطات) 

وا دت الج ا وهيدان فضت برض الال الات 
نمطياً في صناعة الحصيرء ولكن من الجائز أن تكون قد استخدمت 
کی ارجات وان ل کن داك م کا 

وعندما اتصل الإغريق بمصر,. فإن أحسن قماش كتاني» وهو 
المعروف باسم (8۷8۷8). کان يستجلب من مصر (". 

وفي العصر البطلمي» كان الصوف يلي الكتان من حيث الأهميةء 
واستمر الحال على ذلك إلى العصر القبطي. وكان جمهور العامة 
يستخدم الملابس المصنعة من الكتان والصوف ثم الحرير على نطاق 
ضيق. وقد استخدم الإنسان الحرير في الملبس منذ زمن بعيد» وإن 
کات مص ر كك عرفت لجات الجربرية عن طرف التحارة مت 
عصر البطالمةء وأصبحت من أهم السلع التجارية في الإسكندرية(). 

آما في العصر الروماني» فقد بدا في مصر نسج المنسوجات 
الحريرية. ولكنها كانت تخضع لقيود شديدة من الأباطرة الرومانء فقد 
آأصدر آباطرة الرومان عدة مراسيم» منها مراسيم آعوام (۳1۹ء و٦‏ ٠٤ء‏ 
و٤٠‏ م)»ء والتي نصوا فيها على الحد من صناعة الحريرء إلا فيما 
يخص القصر الإمبراطوري. كما صدر قانون (عام ٤۳۸‏ م)ء والذي 
حريم نسج الحرير في مصانع الإسكندرية. 

كما ورد في قوانين' جستنيان"' أن الحرير القرمزي خاص بالأباطرة, 
ولا يصنع إلا في المصانع الإمبراطورية. 

ويظهر آن السبب في تقييد صناعة الحرير والحد منها هو قلة 
وجود مادة الحرير الخام وغلاء سعرها. كما يمكن آن يكون ذلك أيضاً 
نتيجة لسوء العلاقات السياسية بين بيزنطة و الفرس ٠‏ بالإضافة إلى 
كراهية رجال الدين المسيحي لهء إذ اعتبروا لبس الحرير مناضاً 
للرجولة. 


اهمية الكتان فى مصرالقديمة 


EE E TE E NE 
ويعتبر الكتان من آقدم النباتات التى كانت تزرع في مصر منذ أقدم‎ 
الفصون: وقد اه اامضصريرن التدماء دة تاها كير وصل اذرجا‎ 
التقدیس» حتى ننا نعرف من بين نصوصهم نشيدا دينياً في مدح نبات‎ 
الكتان يشير إلى زراعته في حقول فردوس السماءء ويبدو آن هذا كان‎ 
آمراً طبيعياًء حيث آن "وزير" قد كفن بعد مماته بنسيج الكتانء ومن‎ 
ثم كان لهذه العقيدة أثر كبير في بقاء استخدام هذه النباتات حتى‎ 

العصور المتاخرة. 


زراعة الكتان 


ويصنع الكتان من لياف نبات الكتان الذي يستغرق نحو ثلاثة آشهر 
لكي ينضج. والنبات نحيل الساق بآزهار سنوية زرقاء رقيقة. وعندما 
تموت الأزهارء تظهر رؤوس البذورء وتكون النباتات جاهزة للحصاد . 
e aS a‏ معا وثنزع من الأرض» بدلاً من أن 
تقطع. وبعد جفاف النباتات» تنزع رووس البذور يدويا بالهزء و تمشط 


. 1٠١ ء٤١ رمضان عبده على حضارة مصر القديمةء ج٠ سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية‎ -١ 
TEY (۹۸ مرجریت مری» مصر ومجدها الغابرء ترجمة: محرم کمال» مراجعة: نجيب ميخائيل»› الهيئة المصرية العامة للكتاب» الآلف كتاب الثانىء (١۲۹)ء (القاهرة.‎ ۳ 


3= OE 


. 1-0۸ (۷7٦ 


eT ۱ 
LI LTTT TTI TIL 
WENLBEBARC Fansald 


AION 
MIUKOUSIN» 
“TET HT TOT 
Silk LLL LIIRITL 


: و س ۹ع حجخججد حص 


. 


٣ 1 
بق‎ 


ML. 
2 1 ۴ 
“ل‎ 
ت‎ = i 


بلوحة طويلة مسننة تسمى بالمشط الهزاز. ويساعد البلل بالتعرض 
للماء أو الندى مع ضوء الشمس على تفكك الألياف في الساق, وذلك 
من خلال عملية تعرف ب (التعطين). وتصبح الألياف جاهزة للغزل بعد 
الغسيل» والتجفيف. والضرب» والتمشيط . 

وقد وردت مناظر زراعة الكتان في مقابر بني حسن » و مير › 
و دير الجبراوي »و طيبة » وغيرها. 


مناظر تحعطين الكتان وتمشتيطه 

ويمثل هذا المنظر عملية تعطين الكتان وتمشيطه وتجميعه في 
الات والمتظر من مقيرة حب نى خسنءوقه فة العمل بين 
ثلاث مجموعات» الأولى يعمل بها عامل منفرد يقوم بتعطين أي تبليل 
الكتانء والمجموعة الوسطى تجمع ما يبلله العامل الأول وتجهزه 
أحياناًء ويجمعون السنابل» حتى أن بعضهم لم ينزع الثوب الأبيض 
الجميل ذا الثنيات الذي كان يرتديه. ونميل إلى الاعتقاد بأنهم كانوا 
ااحفكي ‏ 

دک فصر اة العجد ترق او الان كانت ن ولاف 
وعاء كبير الحجم» وتطرق بالمطارق بعد ذلك لفصل الللحاء عنها » ثم 
دبي الأليافه وتفتل بمغزل اكا 

وقد تعددت أنواع الكتان الذي استخدمه المصري القديم في 
منسوجاتهء وقد جرت العادة على آن يطلق على كل اسم نسيج اسم نوع 
اک لادی ده و ای ددمت ا ات کے ھا ع 

ونبدآً بالاسم الشائع للكتان» وهو : ( ۸1 )ء آو: ( "۸W‏ ).ومن هذا 
النوع صنحع النسيج الكتاني المسمى (mhw)‏ والكدى ورد دکره في إحدی 
أغانى الحب التى تصف فيها الحبيبة محبوبها بأنه "الكتانى" (سرطم)ء 
لذلك يبدو آن هذا النوع من الكتان كان رقيق الخامةء غالى الثمنء بما 
جعله يتناسب مع تشبيه الحبيبة محبوبها به . 

ومن الأنواع الأخرى النوع المسمى ( 03 )» والذي ريما صنع منه 


المسمى (ر ل 3س). فربما كان هو النسيج المستخدمة آليافه في صناعة 
نسيج الكتان الأخضر (d1س).‏ 


مراحل صناعة النسيج 


المرحلة المسماة (11ئ) ے٠‏ اإ: 

وهذه الكلمة شار بها المصري القديم إلى عملية الغزل عامةء وقد 
عرفت منذ عصر الدولة القديمةء وظلت مستعملة حتى العصر البطلمي. 

وقد وردت كلمة ( أ٤ء)‏ مصاحبة لمناظر الغزل والنسيج في مقابر 
بني حسن' ففي مقبرة 'خنوم حتب" نرى منظراً لعمليات الغزل والنسيج 
ومن بينها مرحلة ال (11ء) التي ذرى فيها امرآة تقوم بهذه العمليةء وذرى 
في المنظر آمامها اناءين» الأول منهما مخروطي الشكلء والثاني أخذ 
الشكل/ ا . وهذا الوعاء هو الذي يمد الغزالة بالفتائل التي تضمها 
سوياً لتشكيلها في هيئة خطوط. 

وفى منظر آخر بالمقبرة (رقم )١١‏ ببني حسن» وهي مقبرة خنوم 
حتب الثاني » نرى كلمة (11ء) مصاحبة لشكل يمثل غزالتين تقفان على 
ما يشبه سلتين مقلوبتين» وترفع الثانيه منهما سافها اليسرى لكي تلف 
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العملية المسماة (#و ) د || = 

اوک ی ا ھی ا 
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والذي آخذت شكله نفس الملامة المخصصة للكلمة الدالة عليه . 


العملية المسماة ((إكئم): 

وقد ظهرت هذه العملية منذ الدولة الوسطىء وقد ذكرها (قاموس 
برلين) على آنها (عملية غزل خيوط النسيج)ء ولكن الصواب آنها عملية 
تفتيل الخيوط بعد غزلهاء وليست غزلها كما يذكر القاموس: لأن الغزل 
هو المسمی ب (۴ویا)» آو: (11ء )'. 


المرحلة المسماة (708۸)___ 

وهي إحدى مراحل الغزلء ومن ن المناظر المصاحبة لها في مقابر 
ئی خسن | نعرف آنھا کات GE SS‏ 
التي تم غزلها وتنعيمها بآداة معينة بيضاوية الشكلء قد تكون قطعة 
حجر ناعمةء وكانت تتبعها مباشرة عملية وضع الجدائل في آوعية 
لتكون معدة لعملية النسيج (1ء). 


المرحلة المسماة ()): 

وقد وردت هذه الكلمة مرتين على جدران مقابر بني حسن في 
مناظر الغزل والنسيج المسجلة في المقبرتين (١٠ء )١١‏ لصاحبيهما 
'خيتي". "ست كا". ففى المقبرة (رقم )١١‏ نرى الكلمة مسجلة على 
منظر يمثل إحدى عاماتي الغزل تعمل على مغزل واحد › وينبثق آمامه 
خيطان من الإناء يمران في فمه»ء ريبما لكي يلتحم الخيطان المنفصلان 
O OT‏ 


المرحلة المسماة S37)‏ ): 
وقد عرفت هذه الكلمة منذ عصر الدولة القديمةء حت ور دت کی 


۹- هبة مصطفى كمال» المنسوجات فى مصر القديمةء ۲٣‏ . 
-١‏ هبة مصطفی كمال المنسوجات فى مصر القديمة»۲۰ . 
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هذه العملية مصورة في مقبرة 'باقت' في "بني حسن"' من عصر الأسرة 
الثانية فر ةو تفس ااعماة ورت أ نضا على جدران مقبرة المدعو 
'جحوتي حتب' في "البرشا". والعملية المسماة (37ء) تعني: (تمشيط 
الخيوط)ء وهي قريبة من العملية المسماة (رئمن ” ف .07 


المرحلة المسماة (1/؟): 
كانت الكلمة معروفة منك الدولة القديمةء ونعرف من مناظر بني 
حسن' آنها تعني (عملية النسيج) التي ڏ ی . وقد وردت 
الكلمة في العديد من المقابرء ومنها مقبرة جحوتي حتب في النرشا 
ومقبرة 'خنوم حتب" في "بني حسن” ‏ ). 


ا 
١-المغخزل‏ ( )٤/‏ : 


x 


وقد ورد اسم المغزل وشكله في المناظر التي تمثل صناعة النسيج 
في مقابر بني حسن و البرشا .وقد عثر على نماذج منه في مقابر 
أطيبة'. وهي محفوظة حالياً بالمتحف المصري» وقسم الزراعة القديمة 
بالمتحف الزراعي بالقاهرة. 

ويتكون المغزل من قرص مستدير من الخشب» مركب على قائم 
رفيع ينتهي بطرق مدبب للتمكين من إدارته بسهولةا*'. 


See: Percy E. Newberry, Archaeological Survey Of Egypt, Beni Hassan, I, (London, 1893) -1۱ 


۲- هبة مصطفی كمال المنسوجات فى مصر القديمةء ۲١‏ . 
-٣۳‏ هبة مصطفى كمال» المنسوجات فى مصر القديمة.ء ۲۸ . 
-١‏ هبة مصطفى كمال المنسوجات فى مصر القديمة. ۲۸ . 


0- هبه مصطفی کمال» المنسوجات فی مصر القديمة» ١‏ : رءوف حبیب»› الغزل والنسيج فی مصر القديمةء مكتبة المحبة» 1 www.digitalegypt.un1.‏ 
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-العمود سا 

واا ای ا ی 
والذى علقت فيه إحدى عاملات الغزل المغزل (/ئ۸0)ء وقد اتخن 
الشگل: | »والذى قرأه 'جاردنر بالقراءة: (1ی): 


۳- نول النسيج: 

لم نعثر حتى الآن على كل الأجزاء الفعلية المكونة للنول المستخدم 
في عملية النسيج في مصر القديمة» وما وصلنا منها بالفعل من الحفائر 
قليل. ويتكون النول في آبسط صورة من عارضتين خشبيتين» مثبت 
فيهما خيوط طولية تسمى (خيوط السداة). وكان هناك (النول الأفقي). 
و(النول الرآسي). وكان النول بشكل عام يسمى (١١)ء‏ وذلك لتشابهه 
مع نفس العلامة الهيروغليفية >ر. ٠‏ 


ا-النول الأفقى"') 

وكان هذا النوع هو أقدم أشكال الأنوال التي صورها المصري 
القديم على جدران مقابره ابتداء من الأسرة الحادية عشرة. وقد عرفا 
هذه الأنوال في مقبرة "خنوم حتب" في "بني حسن'» ومقبرة 'جحوتي 
حتب في البرشا » ومقبرة المدعو دجا (7ول) في طيبة . 


وصف النول: 

يتكون (النول الأفقي) من: ۰ 

١-الوتدين:‏ وهما بمثابة مشابك خاصة بتثبيت الخيوط المشكيلة 
في هيئة السلسلة. والغرض من وضعها بشكل آفقي على النول كان 
اساد حدر خط آقاء عبقا الس مل داش خوط اداد 
إذ يمكن للنساجة فى هذه الحالة أن تمرر أصابعها من خلال هذه 
اة رفك او تل التد ال الخاد خط فرط ادا 

۲- العارضة: وهي العارضة التي يتم تعليق خيوط السداة بها . 

۳- العصاتين المستعرضتین: وقد اقترحت (3۸ء8) لھما 
غرضين» وهما: 

TE O 

E E E 

-٤‏ القضيب: وهو الذي نذرى في أحد طرفيه ما يشبه التقوس 
الخفيف. وهذا القضيب كان كمكوك الخياطة الآن بينما اعتبره البعض 
مجرد عصا قاطعة لدفع خيوط اللأحمة في مكانها الصحيح. 

٥-العارضة‏ الآمامية: وهى تمثل العارضة الأمامية التى تحمل 
الأوتاد المكونة للشكل العام للتول. 

1- العنصر الذي تری (”8۵) آنه یمثل مسنداً آو مكاناً للاتكاء 
عليهء وذلك لمنع المدق من الرجوع لمكانه عند الضغط باليد عليه. 


ب- النول الراسي 

كان هذا النوع آكثر بساطة في تركيبه من النول الأفقي. وقد صور 
في مقبرة 'نفر رنبت' الذي كان يعمل مشرفاً على النساجين,» وذرى في 
المنظر نولا قائماً بين دعامتين عموديتين مثبتتين في الأرض. وقد 
ركب فوق الأرض بقليل المساك الأسفل بحيث يمكن إداراته بسهولة: 
أما المساك الأعلى فيمكن شده إلى أسفل بواسطة حبلين مثبتين في 


1- هبة مصطفی کمال» المنسوجات فى مصر القديمةء TT‏ 
۷- هبة مصطفی كمال المنسوجات فى مصر القديمةء 0 
- مرجریت مری» مصر ومجدها الغابرء ۲٤٤‏ . 


طرف ولك سل على عامل لرل أن لف الى أغل مات هة 
من النسيج» ويبقى أمامه النول فارغاً لينسج عليه نسيجاً آخر. 


٤-ادوات‏ تنعيم وتمشيط النسيج: 

وصلتنا العديد من هذه الآدوات التي كانت تستخدم لتتعيم الخيط 
وتمشيطه»ء وكانت تصنع من الخشب آو من الحديد» ولها سنون يختلف 
عددها من مشط لآخر. وكانت عملية التمشيط هى العملية النهائية 
لألياف الكتانء والتي تكون بعدها تلك الخيوط جاهزة للغزل. وكانت 
و هد دات لون رمادی کا ر شیا 


-٥‏ بكرة الخيط: 

وعندما يصبح الخيط جاهزاً للاستعمال» كان يلف حول بكرات 
تو انات کا ارات عدي وف هر لے الفود ميا 
وهي محفوظة حالياً بالمتحف المصري» وتشبه في شكلها العام البكرات 
الخشبية المستخدمة حالياً. وكانت هذه البكرات تصنع عادة من 
E TIA TC OAT N‏ 
اا ا ی ی ا 
المصقول والملون باللونين الأحمر والأخضر. aE,‏ 
قد استخدم الأواني الفخارية منذ الأسرة الثانية عشرة كبكرات تلف 
فاا ارط ال ن اكرات اة 

ون ا ا مرو جى الور ارو اي 
المتأخرةء إذ كانت لحمة النسيج تعمل بتمرير كرة من الخيوط باليد 
من خلال السداة. لذلك لم يكن هناك حد لعرض قطعة من القماش 
المغزول يدويأء والمستعملة فيه 'الوشيعة" (المكوك)ء فقد كان محدودا 
بالمسافة التى يمكن قذف الوشيعة إليها. وكان مقاس أقمشة الأسرة 
allo ade e ETE Ae‏ 3 
حواشي تحیط بها كلها( . 
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انواع الأقمشة فى مصرالقديمة:*' 

تعددت أنواع الأقمشة في مصر القديمةء وذلك لأهميتها في نواحي 
الحياة الاقتصادية والاجتماعية والدينية. فلدينا أنسجة الكتان بأنواعها 
المختلفةء ومنها نسيج الكتان aT (ifa)‏ » والذي عرفه (قاموس 
برلين) على آنه (نسيج كتاني) ظهر منذ عصر الدولة القديمةء وحتى 
ترادو اة 

وقد اقترح بعض العلماء أنه نوع من النسيج الكتاني المنسوج من 
أربعة خيوط. وذلك بناء على اسمه المشتق من العدد )٤(‏ الذي اتخذ 
نفس النطق. وقد أشير إلى هذا النسيج في قصة (القروي الفصيح)ء 
حيث استخدمه جحوتي نخت كملاءة افترشها في وسط الطريق 
ليعوہق القرویپ عن المسير. ليصل إلى غايته في أن يسلبه ما يملك. 
وذلك ما يشير إلى رداءة هذا النوع من القماش» وإلا ما كان قد افترشه 
في طريق الفلاح لتطأها حميره أثناء مرورها. 

وقد استخدم هذا النسيج كقربان منذ الدولة القديمةء كما استخدم 
في العالم الآخر وفق ما جاء في (كتاب الموتى) من أنه قد استعمل 
كمفرش على موائد القرابين في العالم الآآخر. 

كما كان لدينا نسيج الكتان الأحمر (رئ”) 12ء" والذي كان 
يتم تصنيعه في آماكن ملحقة بالمعابدء كما كان له آهمية في العالم 
الآخرء حتى آننا نعرف أن له مكاناً للنسج في العالم الآآخر حمل اسمه. 
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كذلك دفن ارتبطت به المفودة. سمت باستت رع 
B-۸ (‏ -ط)ء والتی حملت اللقب: (سیدة 
e‏ 
والأحمر). وكذلك ارتبط هذا النسيج بالمعبودتين 
"نيت" و'اسخمت" والمعبود 'رع". 

ا مةد کے الاد الد و فقن 
کان تتم فی عمل راد دمم ساریات 
الأعلام المسماة (3وم )ء وذلك وفق ما ورد في 
خطاب من عصر الرعامسة يتحدث عن إحدى 
الرحلات التي كان الملك ينوي القيام بهاء وعن 


چا سے 


التجهيزات التي تلزم الرحلةء ومنها رايات ساريات الأعلام من الكتان 
الأحمر (رئ١1).‏ كما كان يستخدم كأكياس» وفي عمل رباط الرس 
الجنائزي المسمى (54ء ). كما استخدم كلفائف للمومياوات» وكرداء 
مقدس.» وكقربان للأرباب. وبالإضافة إلى ذلك فقد عرفا له أهمية 
في السحر على نحو ما تذكر إحدى تعاويذ (كتاب الموتى). 

آما عن نسیج الکتان المسمی (س ر٤٣1‏ )(حہ کے ٣‏ (آزرق اللون). 
فقد ظهر منذ الدولة القديمةء وفاقت أهميته الدينية آهميته الدنيويةء 
والتی کان من همها استخدامه کقرابین للأفراد» إذ نجده كيرا ضمن 
القرابين المقدمة للأفراد في عصر الدولة القديمةء كما أنه استخدم 
قي المعابد كقربان للأآرباب على نحو ما ذرى في معبد 'حتشبسوت' 
في منطقة 'الدير البحري". وأنه كان من القرابين المقدمة للمعبود 
آمون رع . [ 

وتضمن نسيج الكتان نوعاً آخر عرف منذ بداية الأسرات» وهو 
نسيج الكتان المسمى (ر٨4/)ء‏ والذي اشتهر بآنه آحمر اللون. وقد 
اشتهرت ثلاث مدن بصناعة هذا النسيج» وهي: ('سايس و"إهناسيا 
و هوربيط )ء وارتبط بقوة بالمعبودة تائيت »و رع »و حورس . 

وقد تعددت آدوار هذا النسيج في الحياة الاقتصادية كأجور للعمال 
على نحو ما ورد في العديد من نصوص المقابر من آن صاحب المقبرة 
قد قام بتوزیعه على عماله کمکافاآت . 

وقد استخدم هذا النوع من النسيج في الأغراض الجنائزية كلفائف 
وآربطة للمومياوات» وكذا كان يقدم كقربان في المعابد على نحو ما 
نجد في مقصورة "أنوبيس' في 'الدير البحر ي٠‏ وكذا في معبد 'الأقصر' 
إذ يقدمه الملك "أمنحتب الثالث" قرباناً للمعبود "آمون رع" . 

وقد كان هذا النسيج يأتي في مقدمة المواد التي يحتاج إليها 
المتوفى في المقابر والعالم الآخرء وذلك على نحو ما جاء في لوحة 
الآميرة "سح نفر" من الآسرة الثانية. وقد اعتبر هذا النسيج هو لباس 
الأبرار أو صفوة البشر المؤلهين في العالم الآآخرء كما استخدم فى 
أردية بعض الاحتفالات الدينيةء وفي الطقوس السحرية التي تؤدى 
للمتوفى. وعلاوة على ذلك فقد استخدم كرداء للأرباب في طقوس 
الخدمة اليومية. ويشتهر النسيج الكتاني المسمى ٩3۲(‏ ) بالرقةء وقد 
استعمل منذ الأسرة الثانيةء وكان من أفخر أنواع النسيج الكتاني. وقد 
اشتهرت مدينة سایس بصناعته» حيث وردت صناعته بمقصورتي 
.(mhnt-rsnt )‏ 

وقد استخدم هذا النوع في الأغراض الدنيوية في الأربطة العلاجيةء 
كما استخدم في الأغراض الدينية كقربان في المقابرء وقي صناعة 
الأردية الكهنوتية. كذلك فقد استخدم في النصوص السحريةء وفي 
عمل التمائم الجنائزية للموتى . 

وقد عرف من آنواع الأنسجة الكتانية أنواع أخرىء» مثل: 
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ھر ھی ای اق ی از ن ا فت 
کو ی کی سیر ر کی ی کی ف اک ۰ 


| ای ھی کے س ھا و م 
کل ایی افر قزرا ا لے ر ےا ی ای م یی تی اراھ کھاای ہک ترات کےا اھکل رزوی ریم ود ا ا ھ۴ اا ا۶ 
۹ ہر ہر ایز س ایا ی فاع ار فز قق سر ج چک یھ تی آقراز نرا ق از ای کی ا کے ارت ۲ و ا ۴ 
ی ۴ا ےچ ای اتی تی تیا" ر ا ت آ از ا اھ ران اھ ت m2‏ رپ ا و ا ر "اي راکو ی کی ت 2 


e e ۴ &‏ د a‏ م ف ت ل ا ۴ قافو ازال م یر ی | : 
N H1‏ و Fa)‏ ر ا تا اب به وا E 0 ۳ 1 lis‏ ا 
ا م ب اوق فة وک ق رھ ی ات ق ا بوا و د 
TT‏ ا اتی آ۴ آل ای ای ا ۴ E FF FF o E‏ کر ا کے ی 
OTT‏ ۴ جف ق د و ا ار ر وق اق EF FIER‏ ا 
ا ا ف و چ ار ہہ ای اک کی او ر ق Ef, ٍ a Fr‏ 
اتکی ر ار رای قر 7 ا ار رای اور ھم ار ا ل فز ھر م 2 ۹ اھ لے ر ر وو ر ا 
LTT PIT]‏ ت ت تر اھ ر ا اق اچ دار تر اف ق نھ کہ ایا تر کی ا E Lr‏ ی 

ار ررر ررم ق کے ا ا ر انر م ا و ی از کت اد 

ا ا زیی قرم ارد ت اوا ی رم E i‏ 


ITT TT‏ > ر ری ایغ اا ال اوا زک د ساد واوا ١ا‏ رای ر ا ر و کی ا 
س ق ق کی انیقی چغ کی زا ت ا 
پا ا رھ را ا e Hie a a‏ 
ا ا ا 
r‏ ا م ای اور رت ای کا کے f Fa‏ ت آل فر کر ف سی کی تی اھ ی فی اہ و ای تی اوھ E he‏ 
iF,‏ : اا قت ا ا ا و 1 
واا و ا ّ ارا ی کا کب یج آم 1 1 ارا 


(wd), (wry), (wdp), (D3KE), (mn), (mtpnt), (nfr), (nfY), 
(hrt), (h‘t-ht), (hSty), (hdt), (hntyw), (si321), (sis), (sr), 
(sp), (Smt), (SS), (Ss), (yt), (tpi), (grP), (d3iw), (dD), 
(dh). 


عمال النسيج: 

أآما عن عمال النسيج» فقد قسمهم المصري القديم إلى طوائف 
أيضاء شأنهم في ذلك شأن عمال ية حرفة آخرى. وقد نالت النساجات 
تكريماً على ما كن يقمن به من أعمال النسج لصالح صاحب المقبرة 
في ورش النسيج التابعة له. وكان هذا التكريم إما بالذهب» أو الفاكهة, 
آو الملابس. آو الحلي المختلفةء وذلك بحسب الدرجة الوظيفية بطبيعة 
الحال رها هال على حن ال ا عي لاماات الي ان 
كن يتساوين في التكريم مع الموظفين الآخرينء وبذلك لا يمكن القول 
بأنهن كن من الطبقات الكادحة الفقيرة. 
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في الدولة القديمة کان للمتاسج مركز مرموق› وکانت عاملات المتاسج 
كذلك تتمتعن بمكانة اجتماعية جديرة بالاحترام. ونلاحظ مما تقلده 
مديرو المتاسج من أوسمة وألقاب أهمية هذه الطبقة. وفي الدولة 
الحديثة نعلم من نصوص 'تحتمس الثالث" آن طبقة النساجين كانت 
من الطبقة المختارة للعمل بالمعابد الكبرى كالكرنك والأقصر. ويضاف 
إلى هذا ما حازه النساجون من ألقاب استمرت حتى العصر البطلمي» 
ومنها اللقب ( رر ”ئ ) الذي حملته صانعات الغزل لكبريات المعبودات 
في ذلك الوقت. مثل إيزيس في معبدها في فيلة »و نفتيس و تائيت 
واحتحور في معابد 'دندرة »و إدفو و كوم آمبو '. 


اماکن صناعة النسيج: 
والمصانع» والقصورء والمعابد کذلك. وکی الندانة كائت هده الصتاعة 


يمارسها بعض أو كل أفراد الأسرة بما يحقق الأكتفاء الذاتي لهم من 
الملابس. أما ما كان يزيد عن حاجاتهم فقد كان يتم تبادله بمنتجات 
أخرى من مستلزمات الحياة اليومية. وكانت المعابد تحتاج إلى كميات 
كبيرة من الأقمشة كأجور للكهنةء وكأقمشة تستخدم في طقوس الخدمة 
اليوميةء كآردية المعبودات› 
والأعلام التي تعلو ساريات 
المعبد» مما دعا إلى وجود ورش 
NEE TS‏ 
الأئنسجة. كانت لها إدارتها 
ا 

ارياب صناعة النسيج 

ومن بين الأرباب التي 
ارتبطت بالنسیج» وصنتاعته: 

-١‏ المعبودة '"تايت"' 
(yf )‏ 

عرفت هذه المعبودة من 
عصر الدولة القديمة» 
واستمرت حتى العصر 
البطلمي. وقد كتب اسمها بعدة 
مخصصات على مدى العصور. اتصلت جميعها بالنسيج من قريب آو 
من بعيد . وقد نسبت لها النصوص صناعة خمسة آنواع من الأقمشة, 
هي : ( 1111 )› و(5 14m y(و ») r‏ )» و( 3i‏ )و( W1‏ ).وابتداء 
من العصر البطلمي آضافت النصوص تسعة آنواع آخرى نسبت صناعتها 
إليها. 


المعبود 'حج حتب' :(Hd-htp)‏ 

وقد ارتبط هذا المعبود بفن النسيج منذ الدولة الوسطىء» واشترك 
مھ المعبودة ات ) Dyt‏ ( هي اللاشراف قل صتاعة النسيج هي 
مصر القديمة. وقد احتل حج حتب مكانة بارزة فى خلق وإنتاج العديد 
من الأقمشةء وهي أقمشة: الكتان الأحمر ( ر" 4ا)ء والنسيج الآأخضر 
«(w3dt )‏ وكذلك ال لنسيج الآبيض ( hdt‏ )۰ 


وذلك بالاإضافة إلى العديد من المعبودات» مثل: 
-١‏ إيزة "741" (18ئ1). 

.(Nephtes) 'N)D1-[t" سıتفن‎ -۲ 

.' 5/۸ ' سرقت‎ -٣۳ 

.(Sekhmet) ' $1 ` سخمت‎ -٤ 

Ni ui. = 

.(Renennut) ' R۸ ` رننوت‎ -٦ 
.(Horus) ` 77` حورس‎ -۷ 

.'R“' رع‎ -۸ 


الأزياء المختلفة لطوائف الشعب المصري 

كانت تتكون الملابس والأزياء عند المصري القديم عادة من قطعة 
نسيج من الكتان ذات مقاسات أو أطوال متباينة يلتحفها الشخص 
حسب مقتضى الحال» وعلى ما يبدو آن السروال كان هو العنصر الغالب 
فى الملبس المصري القديم ولكنه موزع على عده طرزء وذلك كما 
يتضح من المناظر كالسروال الطويل آو القصير والفضفاض آو 
البجروك 


3= OE 


وتنقسم العينات التى اكتشفت إلى مجموعتين: فسراويل المجموعة 
الأولى تتكون من قطعه واحدة بدون أكمام وباقتها بسيطة وتحاك من 
الجانبين. آما المجموعة الثانية فتتكون من ثياب حقيقية شبيهة بثيابنا . 
وهى تتألف من قطعة نسيج مستطيلة الشكل وآكمام ومفتوحة عند 
الباقه. ويبدو آن المعطف قد تم تصميمه بنفس الطريقه. كمات شملت 
مجموعة ثياب توت عنخ آمون على عدة قفافيز لليدا '. 


وسنتحدث الآن عن الأزياء المختلفة لطوائف الشعب المصري 


زي الأطفال: 

کان العری من سمات الطفولة فى مصر القديمة وكان فى غلب 
الأحوال يصور الطفل عارى ويضع أصبعه فى فمه وتتدلى جديله من 
شعره على عارضه . 


الزي الملكي: 

والزي الملكى كان أغلى الأزياء وأثمنها وكان يحلى بزخارف نسجت 
بخيوط ملونه أو مطرزة آو بإضافة قطع نسيج فى آطراف الثوب مكفته 
بالذهب أو ذات هداب وأشرطة بلون واحد أو متعددة الآلوانء كما تم 
اكاف سدح من اكان رهما هبه الور كيد راء رگنل 
يهتدي للغرض منه. 


زي الكهنه: 
كان عبارة عن رداء طويل من جلد الفهد يلفه الكاهن حول جسده 
ويعلق الجزء العلوى على الكتف. 


زي العمال والحرفيين: 
کان العمال شآنهم شآن غيرهم من فثات 
الموظفين يتسلمون ملابس خاصة بالعمل 
وهي: السروال (مس). والنقبه القصيرة 
روجو ما الرواء ديرت دون فة ط وة او 
شالا کبیراً یسمی (دابو)» وفی بلاط سیتی 
الأول فى مدينة منف كان النوعان الأول والثانى 
من هده الملابس من نصيب الجوارى. ويظهر 
او الت فى رات فااسن ا دات 


زي کباررجالات الدوله: 

ما ملابس كيار رجالات الدولة ببعض 
الفا ار ارط المدررمة رت كنات يخن 
الاتة ى ه1 ا د 
لأسلوب المكرميةء وهى تذكرنا بزي مجدفات 
ستفرو. 


زي التشرطة والجيش: 

أختلف زي الشرطة باختلاف الرتب والوظائف فكان الرماة فى 
الجيش يرتدون نقبه قصيرة حمراء عليها زخارف خضراء واتخذوا 
قلائد آو شرائط بيضاء للشعر ملفوفة حول الرآس معبره عن قوه 
وحيوية . 


زي الخدم: 

أما عن ملابس الخدم فقد إختلفت باختلاف مراتب الخدم إلا 
أنها كانت تشترك فى أغلب الأحيان بارتداء نقبه طويلة حينا ونقبه 
قصيرة حيناً وبعض القلائد والأساور رديئة الصنع والجزء العلوي 
ومنطقه الصدر عارية وباروكة شعر ملفوفة برباط على الظهر حتى لا 
تعيق الخادم آثناء عمله. 


ازياء المتاسبات الدينية: 


زي الحج إلى الآماكن المقدسة: 

آما عن الأزياء الخاصة بالحج إلى الأماكن المقدسة فحسب ما 
توافر لدى العلماء من الوثائق عن مناظر الرحلات المتجهة إلى مناطق 
الحج وخاصة آبيدوس حيث الأوزيريون أو مقر أوزيرء الموجود على 
خد وان مدا اا فاط ال ا لارو ااا ولا عا الوا اة 
عن وجود ظاهرة فيما يتعلق بهيئات أصحاب تلك المقابر التى صور 
عليها هم وزوجاتهم على متون مراكبهم المتجهة إلى آبيدوس والعائدة 
منها حيث نجد تصوير صاحب المقبرة بمفرده آو معه زوجته فى هيئة 
وقورة يلفان رداء طويل يشبه العباءة 


يحيط بالجسد کله بحيث لا يظهر ؛ 
منه إلا اليدين ويصل هذا الثوب إلى أا 
القدمين فى أغلاب الأحوالء 
مضا خا داف ارا تال اح 

وفى تحليل هذا الاتحاه 
التصويري ظهرت عدة آراء منها: 

رأي فاندييه أن تلك الهيئة تمثل 
هيئة المعبود بتاح بدون صولجانه ] 
المعروف»› ورآي کیس أن هذه 
الآردية تمثل أردية الملك فى احتفال 
عيد السد» ورآي موللر آن تلك الهيئة 
تمثل تمتال خشبي للمتوفى» ورآي 
يويوت إنها تمثل الجثة المحنطة. 

والواقع آن هذا الأمر بسيطاً 
فى مجمله فمن خلال تصاوير 
المقابر نرى آنه لابد من وجود 


ملابس خاصة لتلك الرحلات وهو 
ما نراه بالفعل فى مقبرة إنتف إيقر وباشدو. 
ففى مقبرة إنتف إيقر رقم ٠١‏ بدير المدينة نجده وزوجته فى 
را ال ھاب کے هھ عام کما کر ادا کک کے رة الود 
زوجته ترتدي ملابسها المعتادة. وشعرها المصفف بعناية بينما تمسك 
زهرة اللوتس فى يدها اليسرى وتحتضن كتف زوجها باليمنى('. 
آما فى مقبرة باشدو (رقم ۲ بدير المدينة). نجد منظرين يمثل 
كلا منهما صاحب المقبرة وزوجته یرکبان مرکباً فی طريقه إلى أماكن 
مقدسه للزيارة بينما نجد فى آحداهما وهى المتجهة إلى بيت حتحور 
عابرا ال ای اا ف الا الوا عا کیال واا 
فنجدهما يرتديان الملابس الحابكة التى تشير إلى اتجاه الرحلة إلى 
)( 


آبیدوس 


. ۱0۸۲٠١١ دومينيك فالبيل» الناس والحياة فى مصر القديمةء ترجمة: ماهر جويجاتى» مراجعة: ذكية طبوزادة. القاهره‎ -٠١ 
ا سد عي اوا د اك ت رهه في لارو ا اض الا ا او اد ا‎ 


A p. Zivie, la tombe de pached in dier el madineh, le Caire 1979, 17 -YY 


OK 


زي المراة: 
فال ر قي عى اماد رمان ا صر اا ا صي 
وينفسم الجمال بالنسبة للمرأة الى قفن اساسننة"" 
او ل الجمال الحسي: وهو جمال الوجه والبدن» أو بعبارة أخرى 
تانیا- الجمال المعنوي: 
وهو جمال الروح والعقلء» آو 
الجمال الروحي 
وکان کل منهما يبعٿث في 
والثانى طريقه الشعور الباطن. 
وموضوع هذا الجزء يتعلق 
بالقسم الأول وهو الجمال 
الحسي» وگان یرنکر فلی ارت 
دعامات أساسية لتكوين قوة 


موحدة كاملة د تستطیع آن د تمتلكک 


کم اترا 
فالدعامة الأولى: هى استعمال الملابس المزدانة بالآلوان البهيجة. 
والدعامة الثانية: هي تجميل الوجهء وتصفيف وتزيين الشعر. 
والدغامة افا هى تزين الصدر. 
والدعامة الرابعة: هي أدوات الزينة لليدء والأصابعء والقدم. 
رة لك د د ع ع اوا 


اولاً-الأزياء 

اهتمت المرآة - فقيرة كانت آم غنية - بآناقة ملابسهاء فجاءعت 
مان الل طا لك اة مى لصا فن دتراد اة 
المالكة والنبلاء والعظماء والكهان» واللائى كن يرتدين الملابس الشفافة 
ال ف الا ا ان لزا 

وكانت ملابس المرأة تخضع لحكم ظروف زمانهاء وتقاليد عصرهاء 
إضاهة إلى الوضع الاجتماعيء والدور الوظيفي . 

ففي عصر الدولة القديمة كان الرداء ضيقا جدا بحيث يبرز مفاتن 
الجسد» ولم يكن به ثناياء وكان ينحدر من آسفل الصدر حتى يبلغ 
كاحلي القدمین: وکانت تحمله (حمالتان) تمران من قوق الكتفينء وقد 
تگونا مقو دن کے الآکاف احا 

وكان شكل الحمالتين هو الذي يساير (الموضة) فقط» ففي بعض 
الأحيان تمتد الحمالتان في وضع رسي من القميص إلى الكتفينء وفي 
آحيان أخرى تقترب إحداهما من الأخرى في ميل» أو تتقاطعان. 

وفي العصور القديمة كانت الحمالتان تغفطيان الثديين تماماًء 


ولکنھما أ خنتا تضيقان بعد ذلك بحيث مكنتا الثديين من الظهور. وقد 
تختفي الحمالتان في بعض الأحيان تماما .) 

کات الات و حمالا تا من لون و اجه وهو ا لبیک غالا :و خيانا 
الآأحمر أو الأخضر آو الأصفر. ولم يكن هناك فرق بين ثوب الأم وابنتها 
أو ثیاب E‏ 
فيه إلا اذا ك بقليل من التطريز أو الزخرفة. e‏ 
e‏ ت ااا در هرات تنتشر فوق النهودء وقطرح غالبا 
شبكة من حبات الخرز فوق القميص . 

كما اعتادت النساء أن تلبسن ثياباً بيضاء فوق الرداء العادي» فيلتف 
الثوب من حول الرداء محبوكاً على الجسد مصنوعاً من الكتان الرقيق 
الشفاف. وهو يشبه (الكاب) الحالى» ونرى ذلك واضحا ' فى تمتال 
7 سم) من الحجر الجيري الملون للاميرة 2 
ا الآمير' ا من الأسرة الرابعة. ا e‏ 
تمثال زوجها في مصطبتهما في ميدوم » والمعروض بالمتحف المصري 
.٤6(‏ 4) مع تمثال زوجها .٥6(‏ 23 
الاب تتح من جود القهردء ويم تاها العظهاء من الرجالوالشماء“ 

ويبدو آنه لم يطرآً تغيير يذكر على الملابس في عصر الدولة 
الوسطیى .ود قضت (الموضة) بآن ترتدي اللنساء قطعتين من الثياب› 
آولاهما قميص ضيق يبقي الكتف اليمنى متجردة» على حين يغطي 
e‏ اليسرى ودا خارجي فضفاض ا من اڪ فوق الڻدي» 
ويصنع كلاهما من دسيج . ج 2 3 Tl € 3 - : E7‏ 
الكتان الرقيق الشفاف. والذى 7 1 70 
امتاز بالجودة والإتقان حتى | ا 
لتكاد تفاصيل الجسم ترى من 1۸ 
خلاله. وكانت حاشية الرداء 
الخارجي توشى بالتطريز,. 
وييدو الرداء E‏ کن 
استقامة تامة إذا وفقفت من 
Elo‏ 
طرات تغییرات كثيرة عا 
هذا الزي» فجعلوا الرداء 


الخارجي نكل من فوق 


الذراع اليسرى»› لى حين بفيت الدراع الیمنى حر 


5 وفي نهاية 
الأسرة العشرين أضافوا فعضا eT‏ الى الثوب الداخلى صف 
الشفاف والرداء الخارجي المفتوح.' ١‏ 

وظهر ثوب آخر يختلف كثيرا عن الطراز المآلوف. فهو ثوب طويل 


۳ - باهور لبیب»› 'آدوات زينة المرآة في العصر القبطي' > في : لمحات من الدراسات المصرية القديمة (مطبعة المقتطف والمقطم بمصر. ۷ م)» TV1‏ 


2 - ولیم نظیر المرأة في تاريخ مصر القديم» .۷١‏ 
0 - ولیم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم؛ ۷۲-۷۱ 
1- ولیم نظیر,ء المرآة في تاريخ مصر القديم» ۷۲ و ۷۳ (شكل ( 


۷ - سيريل ألدريد» الفن المصري القديم» ۸۱و ۰۲۷ وشکل رقم (۲۱ /آء ١<‏ /ب( : محمد آنور شکري» الفن المصري القديم :ملك آقدم عصوره حتى نهاية الدولة القديمةء 


2و0 -1۹۷ (صور آرقام ا .(A1-‏ 
۸- ولیم نظیر, المرآة في تاريخ مصر القديم» .۷١‏ 


(N.Y. 20.3.7; JE. 46725 Metropolitan Museum of Art, = ج‎ « «Î) ۷‘ «(JE. 66333) ۷ (J. 47397) 1٩ سيريل ألدريد» الفن المصري القديم. صور أرقام:‎ -۹ 
.(CG.381) 40 و‎ (CG. 459) 44 (MFA, Boston 14.720 = «î) 41 (MFA, Boston 21.326) ¥1 


SE LE رفم ۰ ١٠في الشيخ عبد القرنة أ غرب الأقصر:‎ e (رسوم حائطية ملونة من مقبرة  ج‎ ٠۲١ سيريل آلدريد» الفنٍ المصري القديم > صورة رقم‎ -٠ 


إحدى الخادمات قد رسمت من ثلاثة أرباع شكلها الخلفي» ارتفاع كل منظر ٤۹‏ سم). 


1 وليم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم» .۷٤‏ 
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ضيق مطرز حول خصورهن ليكون حلية وزينة. 

ونرى مثل هذا المنظر مرسوما على آحد جدران مقابر طيبة 
(البر الغربى بالأقصر) من عصر الدولة الحديثةء وتبدو القطعة السوداء 
التي تستر العورة بجلاء في الصور الشمسية. ولا عجب في ذلك فقد 
كان الضيوف حريصين على أن يمتعوا أبصارهم بمناظر الفتيات 
الرشيقات من دون حجاب يسترهن.() 

ومنذ عصر الدولة الحديثة (الأسرات )۲٠-۱۸‏ وما تلاهء عبرت 
الملابس عن ثراء شديد. نتيجة للنهضة الزاهرة في هذا العصرء 
9ى الثروة الطائلة التي درتها على مصر امبراطوریتها العظمى: 
فكانت النساء تلبسن ثياباً فضفاضة ذات ثايا كثيرة (بليسيه) تصنع 
من الكتان الأبيض الشفاف الخالي من الزخرف. ‏ وكانت المرأة تقوم 


ذو آكمام فيما يبدو ومعطف قصير مزركش يوضع فوق الأكتاف» ومن بحياكة الملابس لها ولزوجها ولأبنائهاء كما هو الحال الآن لدى بعض 
الأمام ينسدل مسترخياء يشبه النقبة من الرقبة الاد النساء في مصر. وفي الشرق بوجه عام .0 ) 

وإلى جانب ذلك هناك شكل ساذج جدا يتآلف من قميص له أكمام ٍ 
قصيرة يصل إلى الرقبةء یدو ان الخادمات کنپ يستعملنه. وكانت تانيا- ادوات التحميل والزينة: 


ا ات واا امات ا عا ا ا ر اب سياه 
ولم هذه الثياب تسمح إلا بحركات قليلةء لهذا e‏ 
مداومة ارتداتهاء وفي هذه الحالة کنپ يكتفين مثل الرجال بنقبة (إزار) 
ق رك عن ا راان عاو 


كانت المرآة منذ آقدم العصور تبدو في آبهى زينةء ولم تختلف عما 
GS W/7/4‏ تتزين به متيلتها اليوم من حلي رفيقة فريدةء تدل على الذوق السليمء 
î‏ فتضفي عليها سحراً وجمالاً . وكانت تلجاً إلى كثير من وسائل التجميل. 

7 تعالج به لون بشرتهاء وتزيد من بريق عيونها السوداء الواسعة. 
کت وقد عثر في كثير من المقابر على آدوات كثيرة للتجميل والزينة. 
| كالحلي والمجوهرات. والقلائد والأساور, والأقراط والخواتم» والمكاحل 


والمراود» والأمشاط ووتائيس الشعرء والمرايا وآحمر الشفاه. كما 
عرفت المر طلا ا طاتر النن والقت هن قا ا هاا هة 


وقد ظهرت الراقصات وهن يرتدين هذا اللباس ويزيہنه بالزخارف 0٠‏ وبذلك كانت أول من عرف (المانيكير)ء و(البديكير). و(الرميل). 
حباً في الأناقة والتبرج» ولذا كانت الخادمات تدخلن السرور على نفوس وكانت عمليات التجميل الدقيقة هذه تحتاج إلى عدد من الصناديق 
سادتهن برقصهن عاريات في الحفلات. فلا يستر عوراتهن إلا حزام الصغيرة والقنينات الدفيقة والملاعق وغيرها مما يصنع من الخشب 


-١‏ وليم نظير. المرأة في تاريخ مصر القديم » :۷٤‏ سيريل ألدريد» الفن المصري القديم. صورة رقم ٠٤٠١‏ (جذع تمثال من حجر الكوارتزيت للملكة 'نفرتيتي": 25409 .غ 
.(Louvre‏ 
۳ وليم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم .۷٤‏ 
-٤‏ سيريل آلدريد» الفن المصري القديم؛ وررقم ١‏ (رسوم حائطية ملونة في النصف الغريي من الجدار الجنويي لصالة مقبرة 'نب-آمون' (رقم ٠‏ ) في الشيخ عبد 
القرنة في غرب الأقصرء من عهد الملاف تحتمس الرابع وعهد الملك 'إمنحت؟ الثالتث' : حيث نرى فرقة موسيقية بمزمار مزدوج وهارب وعود مع مصفقات وراقصات 
عاريات في إحدى المآدب» الارتفاع ٠١‏ سم = 37984 8۷1: وتكملة المنظر في القطعتين رقمي: 37981 8١M‏ و37986 )8M‏ : عن ذلك انظر: 


- PM FT (Oxford, 1960), 176 (plan, TT 90), 183: TT. 90 (2, HD; Ian Shaw & Paul Nicholson, British Museum Dictionary of Ancient Egypt 
(A.U.C. press, 2002), 79 (top: BM 37984), 140 (below: BM 37984), 193 (top left: BM 37981); Gay Robins, Women in Ancient Egypt, 182 
& 201, Fig. 80 (BM 37986). 


0 وليم نظير؛ المرآة في تاريخ مصر القديمء ۷۵0-۷٤‏ و ۷١‏ (شکل ۲۱) : إحدى الملكات ترتدي ثوباً ذا ثنيات (طيات) يغطي الأكتاف ومقدم الذراعين. وتتزين بقلادة كبيرة» 


وتضع تاجاً فوق شعرها المستغار ر الأسشرة العشرين: 


.۷١ › ولیم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم‎ ۳٦ 


أو العاج. وكانت هذه الأدوات في العصور الأخيرة من ازدهار الحياة 
في المدن مصدر إلهام للفنانين أبدعوا فيهء واستمر استعمالها آيضا 
في العصر القبطى .(") 

ومن أروع ما نراه على جدران المقابر ذلك المنظر الذي يمثل 
ابنتي "وسرحات" كبير كهنة في 'طيبة" (من الأسرة الثامنة عشرة). 
وقد بدت كل منهما في آبهی زينتها : إذ نرى جداثل شعرهما المتعددة. 
وقد زججت كل منهما حواجبهاء ووضعت الكحل في عيونهاء وآحمر 
الشفاه على الوجنات» و"المانيكير" الطبيعى فى أظافرهاء والآقراط 
ادیو کے آذ اھا رالا فی جید ھا :را ہاور کی مصمھا 
وقد ارتدت کل منهما رداء (سواریه) کثیر الثنیات (بليسيه) باکمام 
قصيرة (چاپونيز) ٠”.‏ 


-١‏ الكحل: 
عثر فى بعض المقابر على مكاحل ذات 'مراود" لحفظ الكحل الذي 
کارا يدون آنه بكسب العرن جما وجاايية وها من الرمد 
وتنسب إليه خواص شافية للعيون. وكان يحيط بالعينين طلاء سميك 
يمتد من الجانبين حتى الجبهةء مما يضفي على الوجه مظهراً أخاذاً 

اسر ع 


الشعرالمستعار(الباروكة): 

إن طبيعة المرأة واهتماماتها لا ت رک من ضرال عضر 
فقد كانت النساء المصريات منل الأسرة الأولى يستعملن خصلات من 
الشعر الصناعي لتكملة ما يسببه نقص فيهن لكبر السن. أو لأن 
(الموضة) تطلبت ذلك» كما يرى في المومياوات التي عثر عليها في 
مقابر البر الغربي بالأقصر وغيرها. 

وكان الشعر الآدمي يستعمل في إعداد الشعر المستعارء وهو ما 
يطلق عليه الآن اسم (الباروكة). وليس هناك ما يدل على استعمال 
تعر الحوان او ااضصوف 

وبدراسة ألياف جميع (البواريك) الكائنة في المتحف المصري 
بالقاهرةء نجد أن بعضها قد استعمله الكهان في الحفلات» وقد غطيت 
ااخ ات اة اسي رة دا تالا ال اة المد رة 
وكلها من الشعر الآدمي ذي اللون البني أو البني الغامق (') 

ومن آهم مظاهر التطور في الشعر المستعار هو تصفيف الجزء 
العلوي على شكل خصلات» مع تصغير الجانبية منهاء وربط كل ضفيرتين 
أو ثلاث بخيط. وللتخفيف من أثر الحافة الخشنة للشعر المستعار. 
ات انا ات ل ا الشعر المجعد على 
طول الجانبين. ۰ 

وكانت طاقية الشعر المستعار تحلى بالذهب» أو بشريط مطعم 
لار و و ا 

ويبدو آن المرآة كانت تحلق شعر رآسها آحياناء ولم تكن هذه العادة 
عامة بین النساءء إذ کان معظمهن يرسلن شعرهن ویترکنه يتدلی» أو 
ت كفك فر TOD‏ ذلك آهم من حلاقتهء ولم 
يمنع هذا من تغطيته بالشعر المستعار. 


۷ وليم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم» .۷١‏ 


وكات فعا الطقاة افر حتفن تمرحو هل كل خفادر 
معقدة لا تزال توجد فی بعض الاآماگن گی مصر. 


۳ تصفيف الشعر» واستعمال الدبابيس: 

گات المرآة في عصر الدولة القديمة تضع فوق رآسها غطاء من 
الشعر المرسل الذي يتدلى حتى الصدر في مجموعتين عريضتين» ولم 
يرا على د اي ر ف عر الوا ااوييطى. 

وقي عصر الدولة الحديثة تربكت الغدائر الكثيفة التي كانت ڌ تتدلی 
ا و صبح الشعر ينسدل اما e‏ 


ا“ ي | 


LUN n VIN a. 


کے لی رر ی أو يمشط كله إلى الخلف بحيث يغطي 
الظهر فقط eas ac‏ فأخياا ينسدل 
الشعر بسيطاًء وأحياناً آخرى يضفر في جداثل أو يجعد . ومعظم النساء 
کن بدن آطراف الخا ر ادد و لجال مها 

وفي بعض الحالات رجعت النساء إلى الطريقة القديمة في تصفيف 
الشعر فكن يسدلن مجموعتين من الشعر, تتدلى كل مجموعة منهما 
قلى ابخة الكضين: > مع ااك عن اليساطة القديمةء فكن يعقصن 
شعورپهن,. ويرخين الشعر المستمار حتى ثتد تتدلی وتصل إلى الأرداف ١.‏ 

رأس امرآة من الخشب المجصص والملون لوضعح وتصفيف الشعر 
المستعار (الباروكة) عليهاء عثر على الرآس في قاع بئر تفضي إلى 
المستوى الثالث بمقبرة 'عپر-إر' (عپريا) في "سقارة'. والذي شغل 
منصب الوزير في عهد الملكين "أمنحتپ" الثالث و" أمنحتپ الرابع' 
(آخناتون)- المتحف المصري. نقلاً عن: آلان زيفي» مقبرة عبريا كشف 
و 

س اكتشفها “جان فيليب لوير" في "سقارة". شبيهة بتلك التي 
e‏ في مقبرة عپريا في سقارةء الغرض منها وضع الشعر 
المستعار (الباروكة) عليها . والرأس معروضة حالياً بالمتحف المصري. 

وعلى الجانب الأيسر الداخلى لتابوت الملكة '"كاويت" زوجة الملك 
اجر ( را رة ااا ع رن اا امرف 


۸ وليم نظير؛ المرآة في تاريخ مصر القديم» وو( کل : سیدتان تطلقان البخور آو تتناولان شراباً مقدساًء وقد بدت كل منهما في آبهی زينة ڑ من مقبرة 


'وسرحات' أ في البر الغربي بالأقصر - الآأسرة الثامنة عشرة. 
۹ ولیم نظير. آلمرأة في تأريخ مصر القديمء AY‏ 
ع - ولیم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديمء ۸1. 
| - ولیم نظيرء المرآة في تاريخ مصر القديم. ۸۸- .AA-‏ 
3 - ولیم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم» 2۸% 
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(8.47397[) - نرى منظراً يبين تقديم القرابين في 'حجرة زينة 
الصباح' (پر دوات) وقد ظهر آحد أتباع الأميرة وهو يتقدم نحو صندوق 
ملابسها وحليهاء بينما يحمل بقية الخدم أنواعاً مختلفة من العطور. 

كما نرى إحدى الوصيفات (الخادمات) تقوم بعملية تصفيف الشعرء 
وتضع دبوساً في شعر الملكةء وتحمل مرآة في إحدى يديهاء وقدحاً 
في اليد الآخرى تملؤه لها الوصيفة وتقول: إنها لحضرتك أيتها 
الأميرة. اشربي ما عطيك إياه'. 

كما نرى الملكة مشغولة بزينتهاء فتأخذ بيدها بعض العطور التي 

تقدمها لها وصيفتهاء كما يبدو آن الدبابيس التي نراها مشبوكة في 
E‏ ال اء هات ر بح اد 

تصفيف الشعر وجدله. ° 

بيد آنه في عصور ما قبل التاريخ وقبيل الأسرات» كانت دبابيس 

الشعر المصنوعة من العظم أو العاج تتخذ حلية وزينة أيضاً ١.‏ 


-٤‏ الآمشاط:؛ 
كانت اراد تسمل الط الصف رها :وهو على ترفن 
آحدهما بسيط ذو صف واحد من الآسنان» والآخر ذو صفين. وكانت 
الأمشاط تصنع عادةٌ من الخشب أو العاج في العصور الأقدم منذ 

حضارات ما قبل التاريخ. وسل الأرات ٠‏ 


ه-المرآة: 

إن المرايا من آهم لوازم التجميل والزينة منذ آقدم العصورء حيث 
تنعكس صورة المرأة على صفحتها المعدنيةء فكانت من ثم من الأدوات 
الت لا فتى نها للمراة ٠‏ 

ادمه لمر الفصر ا اليه الهرة 9 Q24=‏ , 


۴ =0244) ومقبضها [=025) منذ فجر التاریخ لأغراض تزبين 


الوجه»ء وتكحيل العينين» وتصفيف الشعر .JE Museum C2110)‏ 
7,) سواء آكان الشعر آصلياً آم مستعاراً (باروكة). وقد أطلق 
دما اله رهن فلي ال افد مال اه 
فمنذ عصر الدولة الوسطى أطلقوا عليها اسم اوا 
(عنخ)ء وهي الكلمة الأكثر شيوعاً ا 
ر حتى العصرين اليوناني والرومانيء وكتبت وقتذاكف :4 
أو: ‏ [ » وغیر ذلك( 
وقي نوص ات ابت من عر لرل a‏ 
لمرآة:&خ 4 4 ؟. اوی ۹7 اوک (ماو-حر)»ء آي u‏ 
والتي اشتقت) من کلمة 4 4 ۶ (ماءا حر)» بمعنی: 
'تأمل الوجه" “أ من أجل تزيينه: وما ظهر في التعبير؟ ا“ 4 4 ۲ 
(عنخ ابن ماء حر" بمعنى: (مرآة من أجل تأمل الوجه).('°) 
وذي العصر الصاوي 
(الآسرة السادسة والعشرين)» 
ظهرت كلمة جديدة للتعبير 
عن (المرآة)» واستخدمت 
كذلك في العصرين اليوناني 
والروماني» وهي کلمه: (ونت- 
والتي كتبت بالأشكال: 
9 ا 
E‏ 
ران آخرالمسميات التي 
آطلقها المصري القديم على 
المرآة الاسم | (إتن). 
وأالذى يعتى حرقياً: (قرض الشمس) فى العصرین الیونانى 
والروماني.") 
وق كنع كا ماء النضرمو ال اه عديراة كان ا 
من مواد نفيسة كالذهب") آو الفضة)ء وبعضها من مواد بسيطة 
کالنحاس )٥°(‏ 


۳ - ولیم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم» ٩۱ IE‏ (شکل ۷( : منظر على الجانب الأيسر الداخلي من تابوت الملكة کاونت )47397 (Cairo Museum JE.‏ . 


2 - وليم نظيرء المرآة في تاريخ مصر القديم» ۹ 
- وليم نظير, المرآة في تاريخ مصر القديم» .٠١‏ 


- ولیم نظيرء المرآة في تاريخ مصر القديم» ۰ ۱ (شکل ۷): منظر الآميرة 'کاویت» e‏ (شکل ۸): مرآة الملكة "إعح-حت؟" من بواكير الأسرة الثامنة رة 


Wb. I, 204: 11-14. 
Wb. II, 10-15. ۸ 

Wb. I, 8: 12(C 11 a). -4۹ 
Wb. I, 204: 14. -0° 

Wb. I, 313: 7. إ0-‎ 

Wb. I, 145: 10. -oY 

Wb. I, 204: 11. -oY 

Wb. I, 204: 12. -ot 

Wb. I, 204: 13. -00 
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وكانت الشفتان تطليان باللون الأحمر على نحو ما هو متبع اليوم. 
عر ر ا TS‏ 
,۴21 على رسم يبين إحدى الحسان» وهي تمسك بيدها 
الى درا لى ها فما الارن اأ جروت ل وا قى مر 
آمسكتها بيدها اليسرى» وفي نفس اليد علبة بها آحمر الشفاه. 

حسناء تطلي شفتيها بأآحمر الشفاه» وتتآمل زينتها في مرآة أمسكتها 
يدها اليسرى: وقي س اليد عا أحمر القاة > لطر برد 
“تورين' )55001 Jai :(Pap.Turin, Cat. 2031=P. Turin CGT‏ 
عن: وليم نظيرء المرأة في تاريخ مصر القديم. ۸٥‏ 

وكانت المرآة تستعمل مادة حمراء كمسحوق لتزيين الشفاه 
والوجنات» كما كانت تصبخ شعرها ويديها وقدميها بالحناء للتجميل . 
ويقول 'مصطفى عامر" في كتابه: (المعادي قبل التاريخ): 

ألم تكن العناية باستخدام الألوان للتزين في العصر الحجري 
الحدیث أقلٌپ شأناً منها اليوم. فمن مركبات النحاس حصلوا على 
al E‏ 
دا اا اوا ال رب د اجن ااه م ده 
افو 


و 
۷ الحلی: 
استخدم الرجال والنساء حلياً متتوعة لتكملة الزينةء بعضها كان 
للصدر» والبعض الاخر لليد والآصابعء ويعضها للقدمين والرسع. 


فقد عثر في مقابر الأسرة 
الخالتث' هي دهشور (من اة 
الثانية عشرة) على تحف فنية تعد 
من هم ما عثر عليه حتى الآن في 
تاریخ الفن ل 
ا الحلي. as‏ 
الذوق. 

قفي غرفة دهن الآميرة #8 


و“ 


ورت وحدت آفاور هن الذهب» 
وخرز من الحجر الصلب» وطوق | 
من الذهب. وعقد من النوع 
المعروف باسم 'وسخت' , 
وفي مقبرة الأميرة 'إتا' عثر | 
ی ر مرا هه يلرو ار ا 
محابس من ذهب: وعلى الجسم وجدت زخرفة مولٌپفة من قطع من 
الحجر وخرز من الذهب. [ 1 
ما مقبرة الأميرة "غنمت" فكانت أغنى المقابر جميعاء فقد عثر 
فيها على تاجينء» أحدهما من الذهب الخالص المرصع بالأحجار نصف 
الكريمة. والآخر مؤلف من سلاك من الذهب محلاة بزهيرات مرصعة 
بحجر العقيق. وهذا التاج الأخير يعد من أبدع القطع الفنيةء حيث 
تمكپن فيها الصائغ المصري القديم من محاكاة الطبيعة .° 
وعندما نرى هذه الدقة الفنية فى الحلى»ء يحق لنا أن نعترف بقدرة 
الات المعرى الذي مزحت ااج الى الاق ت فن جس 
الذوق» والمقدرة على التنسيق الرائع بين الشكل واللونء والمحاكاة 
ومثل هذه الحلي التي لا مثيل لها تدل على وجود مجتمع متقدم 
في زمنه تقدماً لا يقل عن مجتمعنا الحاليء إن لم يكن يفوقه رقياً في 
الذوق الفني» فضلاً عن أن الرخاء الذي عم تلك الأسرة كان قد وصل 
إلى درجة لم تصل إليها مصر إلا نادراً في آي عص ر آخر من عصورها. 
وفي مقبرة الأميرة 'سات-حاتحور-إيونيتت' ا 'اللاهون. 
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LA. 1V,736:C.5; Pleyte-Rossi, Taf. 145; Josef A. Omlin, Der Papyrus 55001 und seine Satirisch-erotischen —07 


Inschriften (Turin, 1968).‏ 
۷-— - ولیم نظير. .۸٤- ۳ r‏ و ۸۵ (شکل .)٥‏ 
0۸- - وليم نظيرء > المرآة في تاريخ مصر القديم »۷۷ 


رليم ن المراة فی تاریخ مصر القدیم ۷۸ و ۷۹ (شكل ۲۲) :تاخ من الذهب رصم الا حجار الكريمة خاص بالاميرة عنمت من دهشور ر الأ سرة الثائية عشرة: 


عثر على حلي ثمينة دقيقة ال وق ها كر هور دى 
ا ودقة صنعها. وآهمها تاج محلٌی بالرسوم والآأشكال الرائعةء 
يعد أحسن مثال يبين نبوغ المصريين في هذا النوع من الفن. 

کا جد ت دوا إحداهما لأآبيها سنوسرت الثاني »والآخرى 
لزوجها "أمنمحات الثالث": وآحزمة: وأساور وخلاخيل: ومرآة من 
الفضة مرصعة بحجر (الأوبسديان) والذهب.() 

ومن آهم ما عثر عليه في مقبرة مريت قلادة من الذهب» فيها 
حليات للصدر من الصدف: وجعلان من اللازورد : 
وعقود من حجر (الآمتست): وصدفة من الذهب تتوسطها قطعة 
العقيق: وقفلان لسوار من الذهب المطعيم بالعقيق الأحمرء والمرص 
باللازورد والفيروزء عليه اسم الملكين 'سنوسرت الثالت و 'آمنمحات 
الثالث'.('") 


القلائد والأساوروالخلاخيل: 

كان الرجال والنساء -على حد سواء- يلبسون القلائد التي تغطي 
الصدرء وتتدلى من أسفل العنق» وتصنع في معظم الأحيان من خرز 
ماف اران مها عل انها رانا ف ن العااس الفصرةة اليضاء 

وكانت تظهر حول الرقبة سلسلة ذهبية تحمل حلية ذهبية كبيرة 
مطعمة بالجواهر, أو تميمة جميلة. وكانت هناك أيضاً أساور تزين 
المعاصم»ء وخلاخيل تزين الكواحلء وقد انتشرت هذه الخلاخيل بين 
الساء كما خو الال الان 


الخواتم والأقراط: 

كانت هناك خواتم بالغة التعقيد في تركيبها في أغلب الأحيان.ء 
كما يتضح ذلك من خواتم الملك 'توت-عنخ-آمون". وتتألف عادة من 
مسطح مربع آو بيضاوي» والحلقة التي تلتف حول الجانب السفلي من 
الأصبع. وهي من المعدن غالباأء أو من الذهب والفضة للعظماء. 

وأصبحت الخواتم المصنوعة على شكل الجعران هي الأكثر شيوعاً 
آذ كان سمل امد مها كحت ان غاي اننم صاجها وة أو 
كتابات ورسوم لجلب الحظ والفآل الحسن. 

وكانت اليد اليسرى تحمل من الخواتم آكثر مما تحمل اليد اليمنىء 


.A* O O OT 


ولم يكن يهمل الإصبع الإبهام.") 

وكات هناك قراط مو مخاف كال والمراد هار ة فن اقات 
بسيطة في بادئ آمرهاء ثم آقراص مستديرة كثيرة الشبه بما تستعمله 
نساء اليوم» وأشكال شبيهة بالأزراد (الكلبسات)». ومعلقات الأذن الكبيرة 
الحجم» وفي بعض الأقراط فجوة ضيقة تضغط فيها شحمة الأذن. 
ولبعضها الآآخر دبوس ينفذ في شحمة الأذن المثقوبة'). 

هكذا كانت المرآة المصرية القديمة مغرمة بالتأنق والتفنن في 
أنواع الزينةء باحثة عما يضفي عليها سحراً وفتنة. وهذا هو حال المرأة 
اليوم تحاكي جدتها القديمةء وقد مضى عليها زهاء خمسة آلاف عام. 


ادوات زينه المراة في العصر القبطي: 

ا اها ا صا نی ده 
-إلى حد ما- تحديده بتاريخ دخول 'الإسكندر الأكبر" إلى مصر حوالي 
عام ۲۲۲ قبل الميلادء حتى لا نخلط بين الفن القبطي المصري» والفن 
المصري زمن عصر الأسرات القديمة. أما الفن القبطى العربي فيبدا 
و ری ر غ a.‏ 

ون لطا أن ضور الفرع ن المصرين الأقاط ‏ العصريين 
إبان العصرين اليوناني والروماني) -لم يحفلوا بالعناية بجمال المرآة 
له اة بالجعال عراب دكت کات قل :رما هیال ا 
التي زينت بها وجهها وبدنهاء أو ما هي أدوات زينة المرأة عموماً في 
اضرا 

أما بخصوص الركيزة الأولى من زينة المرآةء فيكفى ما يلاحظ 
من زركشة في الملابس: ويعض النقوش المرضومة على الضناديق 
المصنوعة من العاج الملون لسيدات آنيقات تمسك إحداهن مرآة في 
يدها: وقطعة من نسيج كتاني من القرن الرابع الميلادي (رقم )٠٠۷۲‏ 
تسج عليها ا اوقطمة من (لسيج القباطي) صوبر علبي 


ا ا المرأة في تاريخ مصر القديم» ۸۱ (شكل ۲۳): مجموعة من العقود والأساور من إحدى مقابر "حلوان" من عصر الأسرة الأولىء و ۸١‏ (شكل :)٠١‏ حاملة 
اراس من الاسر ةالحادنا رة من قضر الفواة الوسظى: وتحمل الفتاة على رآسها سلة بها قرابينء وفي يدها إوزةء وترتدي ثوباً عا بون نا ساو روا 


۳ وليم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديم» ATA‏ 
-٤‏ ولیم نظير. المرآة فى تاريخ مصر القديم» AY‏ 
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رآس سيدة قد صفف شعرها بطريقة جميلة وسط زخارف هندسية 
(رقم :)1۷١٠١‏ وغير ذلك مما نجده بين مقتنيات المتحف القبطي 
بالقاهرة.(') 

ويزخر المتحف القبطي بالكثير من آدوات الزينةء إذ فكرت المرآة 
القبطية في تزيين وجههاء فاستعلمت 'الأثمد' (الكحل) لعينيها . وغرام 
القبطيات بالكحل يدل عليه ذلك العدد الوفير من المكاحل. فعلى سبيل 
المثال المكحلة (رقم )0۸٤١‏ بالمتحف القبطي» وهي مصنوعة من 
البرونز على شكل عمود: آو مكحلة (رقم ٠٤‏ ) بالمتحف القبطي» 
وهي مصنوعة من الزجاج على شكل إناء صغيرء ويرجع تاريخ المكحلتين 
إلى القرن الرايع الميلادى. ولا تزال يعض القرويات المصريات تستعمل 
هذه المكاحل بعينها إلى يومنا هذا .ا" كما اهتم أقباط مصر بحرفية 
صناعة المراودء ضشكلوها وزخرطوهاء إذ نجد المرود (رقم ۷۳۷۸) من 
البرونز ينتهي بملعقة. 

کل ای ا ا 
الشعرء فعلى سبيل المثال المشط المصنوع من العاج بالمتحف القبطي 
(رقم ١١01)ء‏ والمنقوش عليه صورة بديعة تمثل حسناء متكئة على 
سرير تحته كلب: وبجانب السرير خادمة تحمل طفلاً ول 
ر جح الحكم بأن هذا الفط وماط ةمق ن يرال هف 
الدين مطلقاء مع آن تاريخه يرجع للقرن الرابع الميلادي» آي بعد 
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المسيحية بما يقرب من أربعة قرون ٠.‏ 

ثم هناك مشط آخر مصنوع من العاج آيضاًء بالمتحف القبطي 
(رقم .)٥٦٠١‏ منقوش عليه بالحفر البارز داخل إطار غائر رسم يمثّل 
وقوف السيد المسيح (عليه السلام) على قبر 'آليعازر" (لعازر). فهنا 
الصورة دينيةء ولكنها وضعت على مشط, والمشط ليس من الدين في 
شيء» وإنما من أدوات الزينة الدنيوية. وعلى الرغم من أن هذا المشط 
وسابقه من آواخر القرن الرابع للميلادء إلا آنهما يشبهان كل الشبه 
أمشاط مصر القديمة إبان عصور ما قبل التاريخ وعصور الأسرات. 
بل ومشط اليوم المعروف عند العامة باسم (الفلاية).) 

وكذلك عثر المنقبون على أقراط تعلق في الأذنء بعضها على 
شكل مستدير أو بيضاوي» إلى غير ذلك من مختلف الأشكال: ويتدلى 
من بعضها سلاسل على شكل حبات من الخرز. وقد وجد منها 'آحمد 
فخري" - فى حفائر مصلحة الآثار المصرية في "الواحات البحرية' 
الان ربحهات القرن المترين الفيلادى - أذرا طا على شك مده 
عنب مصنوعة من الذهب المصمت. ومؤرخة بالقرن الرابع الميلادي: 
ومن آمثلتها بالمتحف القبطي: رقم )0۸۱١(‏ بطول ٤‏ سم: ورقم )0۸٠۱۹(‏ 
بطول ٥‏ سم( 

لم يتخذ بعض الباحثين من عنقود العنب في الفن القبطي دليلا 
أو برهاناً على المسيحية في الفنء حقاً قال المسيح (عليه السلام): 


eS Se 11‏ ۰ 1۲۹ کک Es ۰ MT E e‏ -المحلس 


۷ هوو ای أدوات زينة المرآة في العصر القبطي" YAY.‏ 


۸ باهور لبیب»› "أدوات زينة المرأة في العصر القبطي' YA‏ ؛وانظر ضا : وليم نظيرء المرآة في تاريخ مصر القديم 


VV 


۹ باهور لبیب»› "أدوات زينة المرأة في العصر القبطي' YA‏ : دليل المتحف القبطي (مطابع المجلس الأعلى للآثار. ٥۵‏ م)» VV‏ -۷۸ (کانت قدیماً في: : قاعة العاج والعظم» 


خزانة ۲/ )٥‏ : المتحف القبطي : مرايا التاريخ .. عبق العراقة ٠1(‏ ۲۰ م(« ۲ ° 


۷۰ باهور لبیب»› "أدوات زينة المرأة في العصر القبطي' YA‏ : وليم نظير. المرآة في تاريخ مصر القديمء ۷۷ : دليل المتحف القبطي» ۸ (کانت قدیماً في :قاعة رقم ١٠ء‏ 
خزانة رقم /۲١‏ ب» ج)ء > لوحة : المتحف القبطي : مرأيا التاريخ .. عبق العراقة ٠1(‏ ° م( AT‏ 
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ضرب مثلاً كهذا للشعب اليهودي (شعب إسرائيل) قديماً (في القرن 
الثامن ق.م) في الإصحاح الخامس من سفر النبي "أشعياء" ": فأية 
علاقة أاذن تمكن أن مجك نين قرط تردان ته الاأذن وتي الهمسحة. 
وقد مثل هذا الرسم في آقراط من عصور قدماء المصريين إبان 
الأسراتء أي قبل المسيحية بآلاف من السنين» أليس العنب كثيراً في 
بلادنا في العصور القديمة والقبطية والإسلامية والحديثة, لكونه من 
آبدع ا E‏ 

وفدها تفر مفات الات القظى اح مجورغات 
aE CN O‏ 
ومصنوعة من مختلف المعادن والآحجارء ومنها ما يشبه العقود المصرية 
القديمة من بعض نواحي الشكل» خاصة إبان فترة ما قبل التاريخ 
و فضورو اشرات القدهة 

هذا من جهة الركائز الأولى والثانية والثالثة لزينة المرأة مما أشرذا 
إليه سلفاً: أما الركيزة الرابعة والأخيرة فهي آدوات زينة اليد والأصابع 
والقدمينء آي الأساور والخواتم والخلاخيل وغيرها. فقد وجدت منها 
مجموعات متعددة.» بعضها من الذهب أو الفضةء وغيرها من العاج أو 
العظم» إلى غير ذلك من مختلف الأنواع والأشكال. وهي لا تختلف عما 
يماثلها من آثار عصور الأسرات وما يماثلها من أدوات زينة العصر 
الحاضر في شيء يذكر. فهي تشبهها كثيراً.(٩)‏ 

ومما تقدم نستنتج أن زينة المرأة القبطية وأدواتها بأشكالها 
الحو غه الد انها كانت كرض ا الح غلا 
لها بالدينء وفي ذلك دليل قاطع على آن الفن القبطي (المصري) إبان 
تلك الفترة ليس خلواً من الأثر الدنيوي. 


"أنا الكرمة الحقيقيةء وآبى الكرام""": وشبه المؤمنين بالأغصان""': 
ومارس العشاء السري (الإفخارستيا))"' بعصير العنب (نتاج الكرمة)“": 
وضرب مثل الكرم والكرامين (عمال الكرم)“": ولكن معروق أن الله 


-١‏ إنجيل يوحنا: الإصحاح الخامس عشر, الآية الأولى. 

۳- إنجيل يوحنا: الإإصحاح ١٠ء‏ الآيات ۲ و ٥-٤‏ وما بعدها حتى آية .٠١‏ 

۳- إنجیل متی: الإصحاح ٢۲ء‏ الآیات ۲۰-۲١‏ : إنجيل مرقس: الإإصحاح ١٠ء‏ الآیات ۲٢-۲۲‏ : إنجيل لوقا : الإصحاح ۲۲ء الآیات ۲٣-٠٤١‏ . 

V٤‏ إنجيل متى: الإإصحاح ایل مرن :۲9 ایل لوقا :۸ء 

6 تخل متے: 10۴١ ١‏ تخل مركن 1 ١١‏ اتل اة :٢۹ا‏ 

ET. ٤ء راجع الإصحاح‎ : ۷- ١ سفر إشعياء : الإصحاح 0 الانات‎ -٦1 

- وهو النبي اليهودي 'آشعیاء پن آموص" الذي عاش في النصف الثاني من القرن الثامن والنصف الأول من القرن السابع قبل الميلاد ا دعوته العلنية مند عام ٠ق‏ م الذي 
توفى فيه الملك اليهودية Uzziah ` e‏ )۷1۷¥- ° قم( وعاصر من ملوکها کل من: يوثاء ˆ ۷٣۵-۷۰ ( Jotham‏ ق .م) ابن 'عزیا' ثم 'آحاز' -۷٣۵( A27‏ 0ق .م( 
ات يوثام وأخيرا 'حزقيا' E ¥10) Hezekiah‏ آحاز'“ > وقد عاصر العدید من ملوك آشور (العراق القديم)ء هم على الترتيب: 'تیجلات يلاسر الثالث II‏ 
N Vit) Tiglath-pileser‏ ثم ابنه وخلیفته أشلمناصر الخامس"' e Shalmaneser V‏ -۷۲۲ ق.م)» ثم ابنه وخلیفته 'سرجون الثاني" 11 52۲801 (۷۰۵-۷۲۱ 
ق.م)» وآخيرا اد بن وخليفة الا خير الملك 'سنحاریب' ٤( 5۸13٥۲۴۲1٥‏ 1۸۱-۷۰ ق.م) : فعنه وعنهم انظر: 

Uzziah: 174, Jotham: 88, Ahaz: 7, Hezekiah: 69, Tiglath-pileser IC 164-166, Shalmaneser V: 147, Sargon II: 140-14 141, ul 143-144. 
Gwendolyn Leick, Who’s who in Ancient Near East, Routledge, First published in paperback (London- New York; 2002), Isaiah:8O0-81, 

۷- باهور لبيب» "آدوات زينة المرآة في العصر القبطي'. ٠١۹-۱۲۸‏ . 

.۷۷ باهور لبیب»› "أدوات زينة المرأة في العصر القبطي' 1۲۹۰ وكا : وليم نظيرء المرآة في تاريخ مصر القديمء‎ VA 

۹- باهور لبيب» "أدوات زينة المرآة في العصر القبطي". :۱١١۹‏ وليم نظيرء المرآة في تاريخ مصر القديم ۷۷. 
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8 النهكة الأصليدلهدا العمل صد رن عن لمعه العالم آلعربى 
بباريس بالفرنسية يحمل نفس العنوان. 


وكان هذا الكتالوج هو الكتاب الرئيسى المواكب مع معرض (تاريج 
الفن القبطى فى مصر) الذى آقامه المعهد فى باريس ثم انتقل به إلى 


١‏ مدينة "كاب داجد" فى الجنوب الفرتسى» وقد تم الاتفاق بين الأمانة 


ااا 5 فی جص ر وا ارهد الا الارن کی باریس علی ارجم ة 
نفس الكتالوج ونشره باللغة العربية لتعميم الفائدة منه.ء إلا آن هذا 
العمل استغرق عدة سنوات وعمليات إدارية رية ومالية وفنية معفدة حتى 


يخر إلى النور. 


فاخرة ويحوى الكثير من الضور العالية الجودة. كما يضم عدة مقدمات 


ع ملختصرة إن الفنإإالتاريخ القبظىر. ثم نبذة عن اللغة القإطية والحياة 
الدينية. ثم عن الفن والحياة اليومية. 


وقد دك الكتاب بمعجم لشرح بقض الم صطاحات الواردة طالکتاب 
مع تتابع زمنى لتاريخ الآأحداث فى التاريخ المسيحى. 
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ثمة عمل واحد لا يطفى عليه عدم اكترات الكواكب والنجو. ولا 
الهم الؤدى .دكار .. آله احمل کک قوم له الحخان بد ا 
NN ۹ OK‏ 
آندریه مالرو 


ن اخم عاما ون فاص دوه دا لكا وت11 2 5 
مشروع حضارۍ ضخم تمتل فی بناء السد العالی جنوبی آسوانء وکانت 
الحاجة إلى بنائه ملحة وضرورية: ولهذا فقد حملت حكومة الثورة على 
عاتقها عبء التحدى» ونهضت بالآمر على أكمل وجه لتتحقق من ورائه 
وة الجر دصر وها : 


ولكن ثمة آمر خطیر کان سیترتب على بناء السد العالىء .وهو ارتفاع 


AA E SNE CS A Ta‏ ا 


a E NR "رتا کا ا‎ E TA E 


للثقافة. فكانت قضية إنقاذ آثار النوبة هى شغله الشاغل وهمه الرئيسى 
خلال فترة توليه الوزارة. 
وفى هذا الكتاب تفصيل مطول لوقائع إنقاذ آثار النوبة على المستوىة ٠‏ 


افش ولا تی ا سی اینذ كانت فكرة الالقا د تول حاط ١‏ 
مژلف الكتاب» وحتی صارت حقيقة ماثلة آمام آعیننا. 


هكذارقدمت هيئة الآثار المصرية هذا الكتاب,الرائع هى طبعته 


۹۷۱ و۹۸۹ وسعادتی لا تفدر هده الطبعة الحديدة فى صضورتها : 
الرائعة وطباعتها 0 E‏ 
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